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un miembro de la familia ya fallecido 


optome 


tra de profesión, y que sin mayores explicado 


guarda la obra de toda una 


upone que 


su contenido no sorprende pero 


tampoco decepciona. Hay papeles 
torrafía, lentes, libros, pieza 
ferroviario, recortes de prensa 


, samaras de fo- 
s de modelismo 
, algunos discos 
ca, esbozos y planos que parecen plan- 
probables experimentos ópticos, así coir-o 
cuadernos y papeles fensge&éi&i, que dan 
„ j i H i n s de un proyecto crítico 


cinematográfico r cul 


tural 


En uno de esos pape¬ 
les se puede leer: 
" El Ferroviario . 
(Dir. Pietro Gerwi, 
1956). Película en 
blanco y neyro.la 


historia se desa' 
rrollagracias a 


es rica en moment 

c ion C ... ) en la_ escena del accidente 


s magn 


icos y emocionan 


tes del ferrocarril!.. _ ,, ^ i , v . ___ 

título deeun proyecto critico que no llegó a 


desarrollar: " Análisis del mecanismo. Crítica 
cinematográfica y ferrocarril " T2~)~. 


do su proyecto crítico se podría 
bajo el concepto de f enómeno fíl - 
ue confluyen tanto las corrientes 
del cine europeo corso los movi- 


sistematizar 
mico , en el' < 
intelectuale; 






























mientos experimentales del cine norteamericano 
Este concepto es descrito por EOCL como toda a 
auella proyección que tienda a despertar en el 
espectador una especie de aburrimiento, que es 
síntoma de resistencia al entretenimiento cul¬ 
tural, se<rún sus notas: ”( E1 cine) debería 
c umpli r una func ión soc ial: ser critI carae nte 
social y soctalmente cr itico ..." T3l, poniendo 
en evidencia ”... el pro bl ema p e rceptual cultu - 
r al de l esp ect ad or e xpe ctante al cont ac t o con 
el fenóme no filmico ” C47. De otra parte, temía 
una postura esce^tica con respecto a las posi¬ 
bilidades democráticas del cine$ y a veces in- 
desci frable, como se puede apre¬ 
ciar en otro pasaje: 11 . . . más qui 

dar v o z a los anónimos, o 
/ a cualouie r otro, cono- 
YÉí' c i¿o_o_no_ 1 _el_ fenóm eno 
tm filraico deberla ense- 


t arebien la cnt lea 

torna cr íp tica " X5) 

En este sentido, el 
filme no sería tanto 


un objeto susceptib 
de ser analizado o 
criticado como na¬ 
rración, sino como 
fenómeno. 1 este 
fenómeno conduci 


ciencia filmica 
que se devela¬ 
ría en^la com¬ 
prensión del 
cine a la luz 
de su propio 
mecanismo de 
proyección. 


na s 

i su vez a 

una 

forma de 

~ f 






















Por lo demás, toda la cuestión del fenómeno 
fílmico se articula con otras anotaciones que 
presentan un entramado de problemas referidos a 
el claroscuro, la geometría de^la proyección de 
cine, la psicología de la visión y otras cues¬ 
tiones oue podrían ser caracterizadas como pro¬ 
pias de ur.a estética optometrica... 


La curiosidad exaltada por el^contenido de la 
caja ruía el procedimiento plástico de Alejan¬ 
dra Ramírez Zuluaíra, que de manera general po¬ 
dría ser descrito como una investigación “entre 



A 

u x x rao • 

primera vista lo 

más interesante del cootenié 


do 

de la caja era i 

ana serie de planos que apa- 


re 

otaban proyectar 

unas máquinas ópticas, que, 


¡ vi 

stas en detalle. 

resultaron ser unas copias 


heliorraficas (probablemente copias rudimenta- 


rías 

foto . 1 


con papel 
r ráficas y 


carbón 
de cine. 


Además, se 


de cañaras 
descubrieron 


planos de una serie de experimentos ópticos/op- 


tometricos oue funcionan como juego 


de 

el 


luces, 
mecauis- 


y que tienden a recrear formalmente 
mo interno de distintos dospositlvos fotográfi¬ 
cos. Estos planos, de los cuales no se pudo ob¬ 
tener indicaciones precisas sobre su aplicación 

inte- 
dis- 
la 

a predominar en el 


o utilidad, pero que resultar. 

por mermar 


resantes, terminan 
yuntivo de su naturaleza 
ciencia, lo cual tiende 
junto de ideas del autor. 
Mirando más allá, 
cuya comprensión se 


e tre 


visualmer te 
el carácter 
el arte y 


c on- 


una serie de papeles 


aparece 

hace confusa, pero 


igual- 

van revelando diver- 
La artista entonces 


mente sugestivos conforme 
sos desarrollos teóricos, 
emprende una consulta en biblioteca y se entre¬ 
vista con familiares conocidos, para estable¬ 
cer la naturaleza, las motivaciones y los al- 










carnees teóricos de lo encontrado con el fin de 
situar y contextual izar las discusiones... 
í Sin embarro, las primeras pesauisas en hemero¬ 
teca mostraron resultados decepcionantes, puestp 
oue el 3ta mayoría de los casos los textos no co¬ 
rresponden al autor, sino que son producto de un 
ejercicio de copista (6). En efecto, se trata de 
documentos copiados con nrecisión y esmero en¬ 
cuadernes, a veces con lápiz, a veces con esti- 
lórrafo, que en realidad son artículos publica¬ 
dos en periódicos sobre varios temas en los que 
predominan la literatura, el teatro y el cine'. 
Esta práctica de copista en un principio pa¬ 
reció un ejercicio de aprendizaje, de autodi- 
dactismo de la tarea crítica, pero sus propó¬ 
sitos no terminan por aclararse, puesto que 
tras un juicioso cotejo de fuentes se ha com¬ 
probado que en algunos casos los textos atri¬ 
buidos al autor han sido modificaciones de 
artículos de prensa (7) y en otros casos, sim¬ 
plemente ha suplantado la firma del autor (8). 
Siguiendo con el inventario del archivo perso¬ 
nal EOCI, se encuentran piezas oue van dando 
pistas, más allá de la copia pero siempre en 
la entreglosa, de su propio itinerario intelec¬ 
tual, cuadernos enteros con pasajes anotados y 
comentados del Galileo de Brecht (9)» así co¬ 
mo sus propias consideraciones sobre cine en 
forma de microcríticas, además de listas de 
películas (10), libros subrayados como la 
biografía de Leonardo (ll), otros libros (12), 
así como cuadernos menos importantes o banales, 
conteniendo facturas, hojas sueltas y libros 
contables. Mención especial merece por su au¬ 
dacia creativa un grupo de hojas sueltas de bloc 
en las que se consigna un proyecto inconcluso 
pero imposible a la manera de una variación 
sobre el texto de La Mod ificación y escrito 
en forma de guión 1x377-- 







también 


En otro registro 
se encontraron esbozos de 
ensayos sobre temas 


sobre el 


comportamiento en 


como vanos 


apuntes de trabajo 


rara un articulo 


sobre el habito de 


llevar lentes 


se constituye en la 
única publicación en¬ 
teramente propia de EOCL 
en la prensa nacional ( 14 ), que 
dio pie a un intercambio episto¬ 
lar con el *ran nuez cultural de 


termina 


por retratar el entorno en que se 


desenvuelven las p 
rales de esos aros 


versas anotaciones en hojas suel 


entabla una discusión 


crítica frente a la in 
onal, que EOCL percibe 


como un paralelo al nepotismo propio de la po 


lítica tan afincado en la nación, que recorre 
la historia del país en constante actualizad 
y al despotismo que también se retrata en la 
esfera cultural, y que EOCL enÉiendecomo una 
radicalización que selecciona y apruébalos t 
(ñas y estilos susceptibles de publicación, al 
menos desde su experiencia con la prensa nací 


elementos configuran su critica so 
ral, dibujando ía imagen de un pe- 
ectual, cue no se decanta ni per 1 , 


Todos estos 
cúal y cult 






erudición ni por el activismo, 
camente se informa del acontece 
diante los periódicos, revistas 
Pros que nunca tiene tiempo de 
para definirlo de alguna manera 
de intelectual por 
Y estos mismos elementos 


corresponeene la. 

explican el carácter 
'rarmentario de sus particulares experiencias 
ntelectuales. En este sentido, no hay en EOCI 
na actitud o sensibilidad típica del intelec- 
ual, ni una intención estructural de la cora 4 
rensión de las obras de su interés, per epern¬ 
io, no lle^a a situar las obras de Brecht en 
las discusiones de su época (realismo), ni se 
interesa por dimensionar respecto a la 
obra de Butor (nueva novela) los 
— movimientos de vanguardia 

r "X palabra inexistente den- 

W*' tro de su vocabulario, 

* pesar de que parece qu 

é tuvo un cierto aprecio 

„ ** por las obras de cine 

- experimental norteane- 


Bruce Baillie, Maya 
Deren, Francia lee, 
entre otros). De 
otra parte, no se 
registra una par¬ 
ticipación en el 
mundo académico o 
intelectual: no 
hay una vida 
[4* social que nu- 

Klte. - tra sus inquie 


s, tampo- 
estudios 
formales. 
Sin em¬ 
bargo 





si bien no se puede hablar de una obra aescon 
cida, lo que hace interesarte y, si se perrait 
la palabra, encantador el mundo EOCL, es que 
fue un lector desprevenido, un lector ideal, 
que no tuvo pretensión de trascender el anón i 
mato, o que tal vez no pudo aspirar a ello de 
bido a sus ocupaciones, a su aislamiento cult 
ral y social. No obstante, nada de esto impid 
la apreciación de cue todo lo relativo a su 
obra está impregnado de una inesperada autent 


se advierte que, a pesar de la vacie 
icos que atraviesan su labor crítica 
spiración a la unidad. En coneecuer- 


Asimismo 


se puede 


Juan Pablo 





HOZAS 

{;VI.ii letal es ie Eruest OroMo Correa Lozano con 
las que solía firma r sus textos. Parece que 

f odificó su nombre a Ernesto, agregando la "o" 
i OroMo para completar el anglicismo que le 
disgustaba. También se encontró la variante: 
Ernesto 0.^ Gorrea lozano, donde la "o M cumple 
una función meramente ornamental, y el nombre 
t al ^vez más corriente y colombiano con el que 
firmó su único texto publicado del que por el 
momente se tenga conocimiento: Ernesto Correa 
lozano. 

*‘Subtítulos tentativos: El arte del inventai 
rio//Formalisrao* enigma e Inventario#/Sl forma¬ 
lismo del inventario//El arte de la modifica¬ 
ción//(Sobre) el mecanismo de la modificación. 

(l) Cuaderno #1: cuaderno de tapas blandas, 

15,3x21^5 cm, de papel blanco amarillento, vein¬ 
tidós páginas a doble raya. Cubiertas verde 
‘pastel desgastado. En la portada el título "Cua¬ 
derno" en negro y en contraportada impresas 
también en negro: tablas de multiplicar, restar, 
sumar y dividir, las páginas están escritas, Ta¬ 
nas con pluma estilográfica de tinta roja y ne¬ 
gra, y otras con lápiz. Páginas sin numerar. 

En este cuaderno aparece* algunas hojas suel¬ 
tas y recortes de periódico e* su Interior.- 

rol) Hoja suelta de una libreta anillada, 21,5x 
15,6 em, rosada de línea corriente. E® el borde 
¡superior derecho está escrito con lapicero azul 
sólamenteeel tíulo del proyecto citado. 

*3) Cuaderno #2: cuaderno Norma de tapas blan¬ 
das, 14,8x21 cm, de papel blanco amarillento, 
veinte hojas de raya secilla. Cubiertas crema 
sj* rojo. En portada el título "Norma", dibujos 
de fórmulas y diagramas de ejercicios ie física. 
C*as páginas están escritas con lapicero de co- 
Lor negro y varios dibujos de colores y a lápiz 







sobre papel mantequilla, Pá riñas sin numerar 

(4) Ib id . parinas sin numerar. 

(5) Cuaderno #1,. óu. Cit ., párinas sin numera- 
c ion. 

(6) los siguientes textos fueron transcritos a 
mano utilizando la pluma estilográfica de tinta 
negra, sin mencionar el autor ni cualquier otra 
referencia bibliográfica: Gerardo Suárez Tille- 
ras, "Nue vo y universal ” (variaciones en torno 
al cine}', El espectador, Magazín Dominical, 
Bogotá, 9/5/1959, 7-F; Carlos Ernesto Sarria, 
"Ferdydurke", El espectador, Hagazín Dominical, 
Borota, 775/1965, 15-F; John Patrie Moore, " Cien ¬ 
cia Ficción y Cr í tica ", El espectador, Hagasm 
Dominical, Bpgptá,. 21/3/1963, 15-P; Ramiro Zam- 
brauo, "An tón ion i el tedioso ". El espectador, 
Marazín Dominical, Bogotá, 13/9/1965, 7-E; Elva 
Mejía de Steiner, " Electra de Esquilo ", El esf 
pectador, Marazín Dominical, Bogotá, 28/3/65, 
11-E; (incluye versos del poema " El rufo " de 
José Pulsen: " Solo el/ gusano/ puede tener/, el 
vacío/ en la/ hoja! 11 /1 luciano Castillo, " Bru ¬ 
no ZevH crí tic o de la ar quitectura ", El es¬ 
pectador, Magazln Dominical, Bogotá, 17/5/64, 
11-E; Henneth Tepren, " Manuel Benítez^el l 
existencialista". El espectador, Kagazin Domi¬ 
nical, Bo« r otá7~l6/9/1964, 3=F. Y se localizan en 
ese orden en el Cuaderno #3: Cuaderno de tapas 
duras, 16,3 x 19,1 cm, de papel blanco, cien 
hojas sin rayas. Cubierta marrón con refuerzo 
vino tinto. Escrito con pluma estilográfica.de 
tinta roja y negra. Hay algunos dibujos y dia-^ 
tramas geométricos de la proyección cinematográ¬ 
fica en sala, y bocetos descamaras foto yeiae- 
matorráficas, así como de instrumentos utili¬ 
zados en la práctica optométrica. Paginas sin 


numerar. 

► 

Recorte 

s de 

peí 


ód 

ico 

c 

lo' 

fclad 

Lo; 

S 6 

m 

su 


1W 

& 

terior. 







































j (7) Como en los casos siguientes: Manuel Ríos 
Ruiz, " Pirandello (1867-1967). ciudadano-na - 
rrador d el caos ”. El espectador, Marazín Do¬ 
minical, Bobota, 23/7/1967, 11-C; Sin firma, 
" Sobre Michel Butor, La modificación ". El es¬ 
pectador, Marazin Dominical, Bogotá, 9/2/1964, 
15-1; Óscar Piedrahíta González, "CRí tica a 
los críticos ”. El espectador, Marazín Domini¬ 
cal, Bogotá, 19/12/1964, 11-É. localizados en 
ei¡ Cuaderno #3. 

(8) C0mo en el artículo " Películas locas y me ¬ 
tódicas " , texto originalmente publicado por " 
'•Times” Ma«azine , El espectador, Marazín 

[Dominical, Bogotá, 19/4/1964, 15-E.^ Transcri¬ 
to integralmente en pluma estilográfica de tinta 
nepra en el Cuaderno #4: Cuaderno pequeño de 
tapas blandas, 10,5 x 15,6 cm, de papel 
blanco amarillento, trei^tajdos hojas de lí¬ 
nea corriente, cubiert&ss verde pastel des¬ 
bastado, en la portada el título "Cuaderno 
para apuntaciones. 1926 " escrito en ialirra- 
fia Palmer con ornamentos en tinta nerra. Pa¬ 
latinas sin numerar. 

(9) Eduardo Gómez, "DE la obra de Bertolt 

i Brech%, " La retractación de Galileo Galilei ", 

El espectador, Marazín Dominical, Bogotá, 
5/12/1965, 5-E. Texto transcrito en lapicero 
de tinta azul en hojaa suelta y doblada 
encontrada dentro del cuaderno #3. 

(10) Listas de películas ordenadas alfabéti¬ 
camente en el Cuaderno #5: Cuaderno de tapas 
blandas, 21,4 x 30,8 cm, veintiocho hojas 
rayas rojas y brices, la mitad de la hoja 
línea corriente y la otra mitad de cuadros 
brandes con pestañas de letras en orden alfa¬ 
bético, de papel blanco amarillento, cubier¬ 
tas marmoladas en blanco y nevro con un 
adhesivo en portada blanco y azul. Las pábi- 















ñas están escritas cor pluma estilográfica de 
tinta negra. Páginas sin numerar. Este cuaderno 
contiene listas de películas ordenadas serán la 
letra de cada página. En el interior se encuen¬ 
tran esparcidas tarjetas de presentación de 
EOCL, donde se registran microcríticas de pe¬ 
lículas que no guardan relación con el regis¬ 
tro alfabético de películas. 

de Vine i", obrero 


(11) Fred 

Berence, "Leonardo 

de ía inte 

licencia", Biorraf 

D.F., 1954 

, Trad. Margarita ; 

(12) Libro 

s encontradosoeen 


3 Gandesa, 

Nelken. 


México, 


H. Lindsa^, Dónala 

información Rumana. _ 

coloría: per cep cióny reconocimiento 


la ca,ia EOCL: Peter 
A. Norman, Proc essammento d e 
una introducción a l a psi - 


_ d e formas . 

Editorial Tecnos, Madrid* 1972. Trad. Julio 
Seoane y Carmen García Trevi.lano. // Jean Rou- 
bier, Fotoenciclopedia Daimon (tres tomos), Edi¬ 
ciones Daimon, Barcelona, 1959, /Trad. Francisco 
Muñoz Car©vaca y Ernesto Mascaró. // Baldomerc 

Ediciones 
Eduardo Bpranger, 
de la perso - 


Sanín Cano, " Tipos, Obras, Ideas 11 


Peuser, Buenos 
Formas de vida 


nalidad, 

1935. Trad 


Aires, 1949. 7/ 

_ ps icología y ética 

Revista de Occidente, Buenos 
Ramónrde la Serna.// 


kano, Eoicki Shitnuzu, Atl a s de 


Aires, 

, Shinichi Shi-^ 
fluoresceinrrsfía 


del fondo 
1969. 


oc ular . 


Salvat editores, 
Palomar Petit. 


Barcelona, 


Trad. F. 

(13) No guarda relación con la película " Dos mu - 
.ieres en su vida" (La m od ificat ion ^) de Mickei 

. Maur lee 


protagonizada pot Maurice Ronet, 
Emmanuelle Riva y Sylvia Koscina, y adaptada 
Raphael Cluzel. Película de la cual no se 
establecer que EOCL tuviese conocimiento. 

encontrada entre otros paneles 
nota preparatoria del artículo: 


Worms, de 1970, 


por 

pudo 


(14) Hoia suelta 
sin importancia, 

Ernesto Correa Lozano, "El cuatro o;oe' 

Dominical, Bogotá, 30/8/1969. 


es¬ 


pectador, Kagazine 
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ORGANIZA 


EN ALIANZA CON 


M 


MUSEO 
LA TERTULIA 



ALCALDÍA DE 
SANTIACO DE CAL I 

SECRETARÍA DE CULTURA 


ALIADOS ESTRATEGICOS 


| MINCULTURA 


€ 


TSS5SI& #Comfandi 

PAZ EQUIDAD EDUCACIÓN 


Bancolombia 


m vV/ 


CELSIA 


ALIADOS MEDIATICOS 


El País O telepacífico 


CON EL APOYO OE 


M 


AMIGOS 

LA TERTULIA 


Üd5 Deloitte. 

Ot Seguridad integral 


wt 


¡E Fundación 

SqM Bolívar 

¡oÁ Davivienda 


El Color de la Calidad" 




1 FUNDACIÓN 

11 ©rbls 

ÍGdO 

Gases de Occidente 


Í foVm¡e n ?. C Po?a" DANN ¿k- Lü Cabaña 

CALI I 

UU ^ 

MUSEO (ManHÍ^^r* (3p Smurfit Kappa SUfdjr 


DE ARTE 
MODERNO 


Esta exposición es el resultado de una residencia en los 
espacios de artistas de Lugar a dudas. 









